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El sentido y el sinsentido de un gesto: El giro de la trama

Desde hace ya algun tiempo venimos viviendo en nuestras
Escuelas de Arquitectura importantes transformaciones del
gusto, que requieren de una mayor reflexién que la que parece
deducirse de algunas controvertidas opiniones mas o menos
apresuradas o apasionadas, como las que todavia hoy se siguen
manifestando, privada o publicamente, por algunas personas,
relacionadas en mayor o menor grado con la profesion de
arquitecto y su ensefianza. Me refiero al gesto generalizado de la
presencia de giros y alteracienes del tradicional sistema
compositivo ortogonal, principalmente en las plantas de los
proyectos, y popularmente apodada hace ya algunos afos entre
el mundillo académico como, el giro de la trama.

Este tema, repetido hasta la saciedad en muchas de las
composiciones arquitecténicas actuales fuera y dentro de la
escuela, ha pasado por varias etapas de mayor a menor intensidad
como motivo de controversia entre algunos sectores del
profesorado, permaneciendo hoy en una situacién latente que poco
o nada ayuda al estado de confusion de aquellos alumnos que en
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su mayoria se afanan en imitar, sin comprender, estos irregulares y
dificiimente explicables ademanes, obteniendo en el mejor de los
casos un complicado e inatil producto grafico en el que casi
siempre prevalece la pretendida apariencia de lo novedoso sobre
los contenidos arquitecténicos auténticos del proyecto.

Aceptada cominmente la definicién de lo arquitecténico como
concerniente al orden de las cosas, una de las principales causas
de esta incémoda situacién podria encontrarse en una diferente
manera de entender la definicién misma de lo ordenado vy,
consecuentemente, en las sucesivas transformaciones que esa
idea ha sufrido a través de la historia.

Durante siglos, la idea de ORDEN en arquitectura ha estado
asociada en mayor o menor grado a la presencia de unas
caracteristicas geométricas e inteligibles desde una mentalidad
racional, en sus formas. Incluso en periodos tan marcados por un
componente emocional como pudiera ser el Barroco, la
arquitectura siempre ha buscado referencias en relaciones
geomeétricas racionales, o mejor, racionalizables, en el sentido que
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este término adquiere cuando nos referimos a la posibilidad de
utilizar la herramienta matematica para su anélisis, comprension y,
en ocasiones, justificacién; recordemos, por ejemplo, que es
precisamente en esa época cuando se inicia el desarrollo de lo
que todavia hoy conocemos como Mecanica Racional.

La sustitucion del circulo renacentista (Copérnico) por la elipse
barroca (Kepler), aunque fundamental desde un punto de vista
conceptual (transformacién estético-dinamica), no representan
sin embargo un cambio sustancial en la metodologia analitica y
sus criterios de legitimacién. Desde esta perspectiva, tan racional
es Bernini como Brunelleschi, apreciacion que puede extenderse
hasta nuestros dias respecto a las dos vertientes, racionalista y
organica, de las experiencias arquitecténicas de la Vanguardia
Historica, segln la ya clasica clasificacion de Giedion y Zevi.

Sin embargo, en los Ultimos afios hemos asistido a una puesta
en crisis de estos planteamientos que, aunque se manifieste de
diversas maneras, coinciden mayoritariamente en su desconfianza
en la metodologia cientifica y su legitimidad para la construccién de
una teorfa arquitecténica adecuada a nuestro tiempo.

En este estado de cosas, no parece descabellado plantearse
la existencia de alguna razén que vaya mas alla del efecto
mimético de las légicas y amplias influencias purovisuales de la
mayoria de las revistas especializadas y por ello no quisiera

renunciar a hacer algunas puntualizaciones que pudieran ayudar.

a arrojar alguna luz a este asunto.

La idea central de esta reflexion es que el arte en general y la
arquitectura en particular han mantenido desde siempre un
compromiso con la expresion de un concreto Modelo del Mundo
y, por tanto, un mejor conocimiento de nuestro Nuevo Modelo del
Mundo y su incorporacién a la hermenéutica de la arquitectura de
hoy, significaria sin duda una utilisima ayuda para la clarificacién
del aparentemente confuso panorama posmoderno.

Este Nuevo Modelo del Mundo, desde la méas seria
perspectiva cientifica y aunque todavia incompleto, incorpora
respecto a los anteriores las importantisimas revoluciones
conceptuales de la Teoria de la Relatividad y el verdaderamente
nuevo Paradigma Cientifico Mecanico-Cuantico, ocupando ahora
el lugar que durante los siglos XVII, XVII y XIX, tuviera el
Paradigma Newtoniano, en el sentido socio-epistemolégico que
Thomas S. Khun en su obra La Estructura de las Revoluciones
Cientificas da al término.

Es sabido que la arquitectura y la construccién son aspectos
inseparables en la actividad profesional, aunque sean sin
embargo categorias discernibles en su epistemologia
(refiriéndome ahora a la arquitectura més como objeto de
conocimiento que como fenémeno cultural).

Y son necesariamente discernibles puesto que, a mi juicio,
uno de los equivocos mas generalizados de la critica mas o
menos reciente de la historia de la arquitectura, ha sido
consecuencia, en muchos casos, de la impropia identificacién de
estos dos conceptos, habiéndose provocado con ello algunas
importantes imprecisiones acerca del auténtico origen de la
modernidad. Toda la llamada construccién moderna es heredera
del paradigma cientifico newtoniano, mientras que la arquitectura
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actual se desarrolla, como fendmeno mas o menos consciente,
dentro de un nuevo paradigma cientifico diferente. En este
sentido, el Movimiento Moderno podria ser entendido quiza como
el acontecimiento artistico mas importante relacionado con la
ultima de las teorias deterministas: la Teoria de la Relatividad y
sus revolucionarios conceptos espacio-temporales. Por ello no
repugna la calificacién de clasicas que adquiririan para muchos
las obras de los maestros Mies, Le Corbusier, Gropius o Wrigth,
en inteligente seleccion sotiana.

Pero, como ya he apuntado, el nuevo paradigma cientifico que
pretende explicar hoy fisicamente muestro mundo podria
entenderse como la fusidn compleja de una teoria determinista,
la Relatividad, y otra, la Fisica Cuantica, donde sélo es
determinista la evolucién de la Probabilidad del Sistema.

De otro modo, pues, las caracteristicas contradictorias de
muchas de las operaciones arquitecténicas mas recientes
podrian adquirir un aspecto mas coherente contempladas bajo el
prisma de los nuevos conceptos cientificos mecanico-cuanticos y
sus consecuentes aportaciones a una teoria no determinista del
mundo.

Estos nuevos conceptos podrian ser resumidos en sintesis en
el Principio .de Complementariedad de Bohr y el de
Indeterminacién o Incertidumbre de Heisenberg, asi como en las
mas recientes aportaciones de la Teoria de los Sistemas
Interactivos y los trabajos de Prigogine sobre el orden del caos
(Termodinamica de Procesos Irreversibles), la estructura
geométrica del azar (los modelos fractales, el espacio de las
configuraciones y los atractores caéticos), asi como la puesta en
cuestién del Principio de Causalidad en el terreno mas general de
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la Filosofia de la Ciencia. En definitiva, y en homenaje a la
dialéctica Wittgenstein-Popper, podriamos afirmar que nuestro
modelo del mundo es hoy mas un gigantesco proceso que un
conjunto de hechos.

Para interpretar mas cabalmente la produccién arquitecténica
de los arquitectos mas representativos de las recientes
tendencias del pancrama culto de la arquitectura actual, y
aunque esta apreciacién deba ser entendida dentro de un
aspecto mas heuristico que epistemolégico, parecen
insuficientes los criterios derivados de lo que hemos llamado
metodologia cientifica clasica (el término clasico se utiliza aqui
en su acepcién mas convencional, dentro del argot de la
comunidad cientifica, como identificador del paradigma
newtoniano).

Dentro de la indudable heterogeneidad de actitudes que
pueden observarse en el conjunto de proyectos interesantes
mas o0 menos recientes, se descubre algo asi como un probable
invariante caracteristico al que yo he denominado con el
término de Dislocacién, entendiéndola como la alteracién
controlado de la normal posicién de los elementos estructurales
constituyentes a causa de la Interaccién entre el Objeto
arquitecténico y las tensicnes producidas por las Preexistencias
del Lugar en el amplio sentico de Topos Existencial,
interpretadas, naturalmente, segin la sensibilidad de cada
disefiador.

Si coincidimos en la idea de que las relaciones son lo
especifico de la arquitectura y que el Orden de una
configuraciéon formal se revela a través de la comprensién
racional de su derivado fenomenolégico, su Estructura, nos
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veremos conducidos por lo anteriormente expuesto a la
necesidad de replantearnos lo que podriamos llamar una cierta
Teoria de la Imprecisién, ligada a una Teoria del Lugar y al
establecimiento de unos nuevos criterios de legitimacién de la
forma, que podrian estar basados en algo similar a lo que
Prigogine define como estabilidad estructural, aproximandonos
mas a una delimitacion mas precisa entre lo ordenado y lo
cadtico.

En general, una visién méas actual de la operacién
arquitectonica ampliada a lo que podriamos llamar Territorio de
Influencia o Dominio de Intervencién-Transformacion, crea un
nuevo concepto de estructura: la Estructura de Interaccion,
regida por unas leyes mas complejas.

Si aceptamos la premisa de que lo irracional, inherente a gran
parte del quehacer artistico, no sirve, sin embargo, para resolver
la cuestién de la construccién de una teoria del arte, o, dicho de
otro modo, que se hace arte con razén y con sinrazén pero solo
la razén hace la teoria, el problema surge cuando se siguen
utilizando criterios de legitimidad reducidos a una determinada
idea de lo razonable fuertemente condicionada por una poderosa
y fascinante iconografia de geometria dura como es aquella del
juicio estético newtoniano, ideal ilustrado de perfeccién y belleza,
convertido asi en El Gran Prejuicio.

Para intentar elaborar una teoria de la arquitectura mas de
acuerdo con el actual paradigma cientifico, seria preciso construir
unos nuevos criterios de control geométrico que permitan la
realizacion de unos nuevos objetos plasticos 16gicos, que no
renuncien a alcanzar nivel de potencial icénico que representaron
sus predecesores en los paradigmas newtoniano y relativista (por

ejemplo, la esfera del Cenotafio de Newton de Boulée o Las
Demoiselles D’Avignon de Picasso).

Volviendo de nuevo a Popper, diré que comparto con él la
idea de que las més fascinantes estructuras conocidas hoy son
nubes y, por tanto, dificilmente aprehensibles desde una
perspectiva de inmutabilidad sustancial como la que contempla
la hermosa definicién de J. Borchers.

En este nuevo panorama epistemolégico, el concepto de
Simetria enunciado formalmente por Herman Weyl en los afios
cincuenta, como la invariancia de una configuracién de
elementos ante un grupo de transformaciones automérficas,
asociado a la idea de Estabilidad Estructural-Formal y Equilibrio
Interactivo, podria, a mi juicio, asumir la condicién de un fuerte
criterio para establecer con alguna precision los limites de orden
y desorden antedichos, aportando con ello un posible
fundamento a nuevos Criterios de Legitimacion de la forma
arquitecténica.

En consecuencia, la ontologia de la arquitectura, el Orden, y
su derivado fenomenolégico, la Estructura, deberian ser
seriamente revisados, ampliando su extensién con el potencial
heuristico proporcionado por el Modelo Mecanico-Cuantico del
Mundo, y su capacidad para buscar y encontrar las geometrias
de las nubes. Permitiéndoseme una afirmacién no exenta del
riesgo de ser entendida poca méas alla de una impropia licencia
literaria en un escrito de este tipo, me atreveria a decir que mas
que aprender a geometrizar el espacio, necesitariamos hoy
saber acerca de la geometria del tiempo, y, en este empefio,
nuestras escuelas de Arquitectura tienen todavia una importante
tarea por hacer.l
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