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LA PLAZA DE CATALURA

por JOSE PUIG Y CADAFALCH
Barcelona, 1927. 2 folletos.

N una poblacion como Barcelona, en que
el espiritu de ciudadania esta tan desarro-
llado, es natural que el técnico que haya

intervenido en un asunto de caracter pablico y
vea un clamor popular que condenz lo actuado,

sintiéndose inculpable de ello, explique en una u
otra forma la parte de su actuacion, para que re-
caiga la responsabilidad moral de lo censurado,
en los verdaderos padres de tal obra.

Este nos ha parecido el fin primordial del fo-
lleto, que con gusto hemos leido, que acaba de
publicar el arquitecto, notable por muchos con-
ceptos, D. José Puig y Cadafalch, que con su
metddica, ordenada y fundamentada explicacion
del estudio de las necesidades que tiene que satis-
facer una plaza segun la naturaleza de la misma,
nos da la sensacion de que medité mucho el pro-
blema que le encargé de resolver el Ayuntamien-
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to de Barcelona en 1922, de la Urbanizacion de
la tan discutida Plaza de Cataluha, y que su con-
cepcion desarrollada en el proyecto que presento,
era digno de tenerse en cuenta, como los hechos
demuestran.

No pretendemos descubrir la personalidad ar-
quitecténica de Puig y Cadafalch; todos recono-
cemos su talento como técnico, que le coloca en
lugar preeminente en la clase; solo es de lamen-
tar que por su modalidad politica haya sido tan

combatido, y que la pasién haya podido confundir
las dos personalidades de Puig en una sola, ata-
cando al arquitecto cuando soOlo era licito hacerlo
al enemigo politico; mas estas mezquindades han
sido de todos los tiempos, aun de los que se cla-
sifican por sus directores de los més puros.

El folleto consta de la descripciéon y de una
serie de laminas.

Empieza con unos comentarios sobre planos
de proyéctos que no han de ser realizados nunca,
comparandolos a hojas musicales escritas y no
ejecutadas o a obra dramitica‘que no tenga que
representarse en escena.



Hace historia de ¢émo se le llamé y recibi6 el

encargo en 1922, por unanimidad; su conferén-

cia-explicacién del anteproyecto, ordenandosele
lo convirtiese en proyecto de urbanizacion en la
forma que proponia, y como en 1924 considera-
ba conveniente el Ayuntamiento no se pasase a
ejecucion.

Cita que desde la aprobacién del plano de Cer-
da, estaba fuera de ley el proyecto de Plaza de
Catalufia, y sélo la opinién piiblica, en unién de
la fuerza de las necesidades que imponian un en-
lace entre la ciudad vieja y la nueva, manifesta-
dos en el plano de Ensanche de Rovira, que no
" fué aprobado, a pesar de ser mas razonado que
el de Cerda, hizo que se dictase una Real orden
ordenando se formase una plaza a la salida de la
Puerta de Isabel TI, futura pliza de Cataluiia.

El arquitecto Garriga, en 1868 intenté una sc-
lucién de plaza en el extremo de la Rambla. Lue-
go, la edificacién invadié parte de los terrenos de
la misma; hasta que una hombrada de alealde,
una madrugada con ley o contra ley la di6 al uso’
publico.

El cuadrilatero irregular que quedd con dife-
rencias de nivel de mas de cuatro metros, fué el
solar destinado a plaza; no es una plaza regular,
como la que habia proyectado Rovira. El pro-
blema, lleno de dificultades, es un trabajo penoso
de ordenacién para llegar a dar un aspecto mo-
numental a lo que no lo es.

Menciona el proyecto de Falgués, con pérticos
en el centro de la plaza y un edificio monumental
en el fondo; fracasando, a su juicio, por ser gra-
voso a la propiedad.
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Entra de lleno a razonar su proyecto, no to-
cando a los edificios particulares, empezando por
el estudio del subsuelo, con sus multiples servi-
cios, y una vez conocido el organismo interno,
establece en planos y perfiles la superficie externa
para resolver el problema de dar en lo posible a
aquel complicado conjunto el aspecto que requie-
re una gran plaza de un pais civil.

Aqui entra a analizar las distintas causas que en-
gendran plazas de diversa naturaleza, para venir
a sentar que la Plaza de Catalufia’ de Barcelona,
es, simplemente, una plaza de enlace de las vias
de la ciudad vieja con la ciudad nueva; por lo
que considera hubiese sido mas acertada la solu-
cion Rovira, que hacia rodear de su centro las
grandes arterias que se dirigian a los pueblos cir-
cunvecinos, centros vitales secundarios de la gran
urbe. El caricter mixto de plaza de enlace y de
descanso es el que la Comision de Ensanche del
Ayuntamiento decidié debia tener definitivamen-
te, y es posible que este caricter sea perdurable,
aunque crezca Barcelona en poblacion. Si fuese una
plaza de transito intenso, su drea tendria que es-
tar despejada como la Cencordia o la de la Estre-
l1a de Paris. Si ha de ser una plaza mixta de trin-
sito y descanso, la solucion la dan muchas plazas
en cue los lugares muertos que deja el trinsito se
destinan a jardines apacibles donde reposar y pa-
sns para los viandantes apartados de la circula-
¢ién rodada; mitad calles para andar a pie, mi-
tad paseos para conversar. Los ejemplos son in-
nnmerables; en fla mayor parte de las plazas el
trifeo deja dreas neutras. que se llenan de jar-
dines o lugares resguardados del =ol por la ar-
boleda, y mientras, la circulacion acelerada, ro-
dada o de a pie, sigue su periferia o las vias ra-
dialec ome atraviesan sus jardines. I.a- plaza:de
la Nacion, la de Italia de P:ris, son ejemplos de
es‘as plazas mixtas con calles radiales: las del
Duomo, de Milan, la de Trafalgar, de Lon-
dres. son clarisimos ejemplos de calles con prolon-
gacién de sus costados. ‘ :

-~ Empezo el estudio por la circulacion rodada y
la pedestre, enlazindolas con las vias afluentes,
y sefald los sitios de reposo y de paseo, dandoles
forma y, sobre todo, medida. Para sen:lar los
lugares de trinsito rodado tuvo que partir del
principio de que las calles mueren al entrar en
la plaza, teniendo en cuenia solamente que la
circuiacion no se estrangulase. Anchas aceras en
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los quatro costados absorberian el trdnsito de
peatones de las aceras y paseos afluentes y anchqs
pasos facilitarian el transito rodado por un cami-
no oval, haciéndose el transito a pie directo por las
tres vias radiales que atraviesan el gran 6valo des-
tinado a lugar de reposo. El problema es sélo de
proporcion y de medida; insiste sobre este tema de
la proporcion y la medida, citando a Camilo Sitte
en sus reflexiones, poco leidas y menos practi-
cadas entre nosotros, siendo una ilusién pensar
que la grandiosidad aumenta hasta lo infinito por
el aumento de las dimensiones.

Hace un estudio comparativo de las dimensio-
nes de la Plaza de Catalufia y las principales de
Furopa y América, aplicAndolas a evitar el peli-
gro de incluir en sus medidas reducidas, los pa-
ceos y aceras mayores del mundo; presentando
una seccion de via de 18 m., en que se ve que es
suficiente para el paso de dos tranvias y cuatro
camiones, dejando en el centro lugar de refugio
para los viajeros de llos tranvias; haciendo notar
que la medida en la adopcién de medidas tiene
su trascendencia, pam la comodidad de atrave-
sar por las inclemencias del sol y de la lluvia;
la tiene de armonia en las vias afluentes a la
Plaza de Cataluiia; la tiene, porque a medida
que se disminuve el 6valo central de las dimensio-
nes y la grandiosidad de la plaza, van sucesiva-
mente desapareciendo a los ojos del espectador,
que no juzga delante de planos ni con cinta de
medir, sino por la impresién visual artistica.

Sélo supo construir una forma geométrica re-
gular que, armonizando con el cuadrilatero, le
hiciese desvanecer su irrecularidad. Entre las
infinitas elipses tangentes al cuadrilatero de la-
dos paralelos a la plaza, habia aue escoser una,
v es sabido, que para determinarla no habia mas
que fijar otra simple condicién: la direccién. por
ejemplo, de uno de los ejes. Puesto en este plan,
puramente geométrico, el problema estaba re-
suelto. ' '

Estudia la circulacion tranviaria con la doble
solucién de una sola direccién v el de doble direc-
cién. escogiendo esta tiltima v colocando los rieles
=n el centro de las vias alrededor de la plaza, aun
cuando quizd se hubiera inclinado a la direccién
tinica si las Comnafiias concesionarias hubiesen
facilitado la solucién. G

Estudia el problema de los perfiles de la pla-
za, partiendo de la base de un 4rea horizontal o



¢ensiblemente horizontal en los lugares de reposo.
Las soluciones son: excavando por la parte alta
o terraplenando la baja. La plaza ova] empezaba
en su proyecto por una pendiente pequefia hasta
la via transversal (calle Vergara al edificio an-
tiguo del Circulo Ecuestre) y seguia después en
una menor hasta @l muro superior de conten-
cion. Desde la calle de Montalba hasta la via
dicha estaban casi en un mismo plano las vias
laterales y la oval. Desde aquella via empezaba la
diferencia de nivel hasta la Ronda. Esta y las
vias laterales tienen en la parte superior del 6va-
lo de reposo un nivel superior respecto a éstos,
y unos muros de contencion coronados de ba-
laustradas habian de separar los niveles.

Vienen después lcs puntos de situacion de fa-
volas, bajadas a los ferrocarriles subterrineos v
tendremos las lineas generales del proyecto, que
exigen las necesidades a satisfacer.

Puestas las lineas primordiales de cstos resul-
tados y la composicion empezada en croquis, se
van gradualmente dibujando las primeras ideas

Pasa luego al terreno artistico, empezando el
y el proyecto esta casi hecho,
problema de armonia y de proporcién.

Para un arquitecto, decorar es dar forma ar-
tistica a las necesidades; se ha dado forma a las
grandes necesidades; falta hacerlo con los detalles.
Los crnamentos de detalles de la plaza son ele-
mentos que también la necesidad exige: tales
como balaustradas donde las exijan los desni-
veles; faroles y candelabros de iluminacién; las
entradas a los ferrocarriles subterrineos: los
postes de sostén de cables de conduccién de flaido
para los tranvias; las fuentes de agua potable y
los surtidores que atemperen la sequedad del aire
en verano; los quioscos de ventz, los postes anun-
ciadores, los arboles de sombra y las flores que
perfumen el ambiente. Y aun también las necesi-
dades espirituales: los monumentos conmemora-
tivos de los grandes hechos, las estatuas.

Este sinfin de temas tienen también su pro-
poreion y medida. La base de su medida es el
modu'o de que se parte para resolverlo. Los cla-
sicos tenian el semidiametro de la columna como
modulo, v todas las dimensiones se deducian de
él. Llevamos en el alma no sélo el sentido de la
proporcion, sino el de dimensién, para obtener la
impresion inefable de la belleza artistica. La pro-
porcion puede tener su origen en la relaciéon me-

cinica o constructiva; ella ha explicado formas
de columnas y de ciipulas; la forma mas 1til ha
sido, a menudo, arquitectonicamente la mas bella.

Analiza los distintos estilos y edificios de otras
civilizaciones y sus dimensiones, y hace notar que
la equivocacion del moédulo en menos da a la
obra un caracter raquitico y pequefio; la equivo-
cacion en mas conduce a gastos inftiles.

Llegamos poco a poco a un residuo, al que se
reserva a la imaginacion y a la libertad. Esta es
la caracteristica de la arquitectura y, después de
atinadas consideraciones dice, que el simil del
lenguaje es el mas a proposito para dar idea de
lo que es la arquitectura y su génesis. Ella, como
el lengunaje, tiene en su léxico leyes orgéinicas ra-
cionales, permanentes de composicion y faltas de
logica, en que las formas son usadas contraria-
mente a su primitivo significado. Cada estilo es
una lengua. La aportacion individual colabora
como el literato en el lenguaje, fijandolo, depu-
randolo, ennobleciéndolo. El arquitecto, ecomo el
poeta, escribe nuevas ideas o las expresa de m:-
nera nueva; pero al poeta madie le exige, como
en los tiempos modernos al arquitecto, que es-
criba en mis de un lenguaje, ni que invente nue-
vas palabras, ni extrafias morfologias. Hoy el ar-
quitecto se encuentra en el momento critico en
que la produccién arquitecténica pasa de obra
colectiva a obra elaborada por la iniciativa indi-
vidual. Cada arquitecto tendrd que hablar un len-
guaje de creacion propia artificial, como el vola-
puk o el esperanto. Pasamos también de los cam-
bios seculares de los estilos a los cambios dece-
nales o quincenales. El arte arquitecténico, hasta
ahora de evolucion lenta. tiene el peligro de venir
a ser un arte efimero, como la moda de los trajes
anuales.

Puig sitia su proyecto en el orden de la anti-
guiedad, dentro de un estilo, dice, que cree muer-
to hace siglos, desde la época romana, que ha
perdido su contacto con la estructura. Se trata de
farolas, quioscos y de las columnas, que las pro-
yecto con gramatica y con diccionario, como quien
habla un lenguaje conoecido. Y asi resolvid, como
se ve en los dibujos del proyecto, sin otras ra-
zones que las del dibujo mismo: sin posible razo-
ramiento ni facil discusion.

Obeliscos, monumentos a los veluntaiios ca-
talanes a la gran guerra, por Clara; surtidor cen-
tral, pequefias fuentes, grandes columnas jonicas
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en los seis estrados, etc., marcaban los puntos
culminantes de la urbanizacion.

Asi llega al final de su estudio, terminando:
“No falta mis que esperar que abran los flores,
que los arboles crezcan, para tener la visién que
no se alcanzard mais que en el dibujo, en que la
perspectiva improvisa una imagen de una reali-
dad sofada”.

B..G. - T:

LA PROTECTION DES MONUMENTS HIS-
TORIQUES, par Paul Verdier. Chef dii Bureau
des Monuments Historiques a la Direction des
Beaux-Arts. Touring-Club de France, Comité des
Sites et monuments. 1926,

Historiase el desarrollo del servicio de los Monumentos
histéricos franceses, desde sus origenes—en el periodo re:
volucionario en el que se destruyeron no Pocos monumen-
tos—, que realmente se deben al romanticismo hasta la Jey
del 31 de diciembre de 1013, discutiéndose detalladamente
¢sta y sus aplicaciones pricticas, asi como la proteccién de
los objetos artisticos. Orientada mis que nunca hacia las
doctrinas de conservacién integral, preocupandose tan sélu
en asegurar la conservacion de los edificios en su estado
actual, hostil a toda “restauracién” y descartando toda obia
que pudiéramos llamar superflua, la Comisién de Monu-
mentos Histdricos, no emplea sus recursos mis que cn obras
de estricta conservacion—T,

RECOR DE LA TERRF. Lucien e. H. Mecrcel Magne.
Poteries mates, grés, faiences porcelaine, cérami-
que architecturale. 137 ilustraciones. Ccll. I’Art ap.
pliqué aux métiers 250 fr. (700 gr.). Rust. 20 fr.

LE ArTI DEL Fuoco, Cerdmicavetri ¢ wvetrate. Les
Arts du feu (ceramique, verres, vitraux, etc.).
Marangoni. 446 p. (2.000 gr.) Rust.: 150 liras.

L’HABITATION BRETONNE. James Bonillé. 40 laminas,
(1.000 gr.). En cartén: 75 fr.

L'uasrratiox Laxpaise. 1. Godbarge. 40 laminas.
(r.100 gr.). En carton.: 75 fr.
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L'EGLISE DE SAINT - SARNI ~ SUR - GARTEMPE, Elisa
Maillard. 43 gr. y un plano. Col. Petites Mono-
graphies des grands édifices de la France. 112 p.
(200 gr.). Rust.: 6 fr.

FFAGADES ET DETAILS D'ARCHITECTURE MODERNE. Jean
Virette. In-4. 48 pl. En cartén: 120 fr.

INTERIEURS FRANGAT=ES AU SALON DES ARTISTES DE-
CORATEURS DE 1926. Maurice Dufréne. 48 lam., en
carton. (1.500 gr.). Precio: 100 fr.

e PARTHENON. Gustave Fongeres. 16 p. y 136 lami-
nas (9.000 gr.). En cartén: 625 fr.

LA ScuLture GOTHIQUE., Denise Jalabert. Col. La
Sculpture moderne. In-16, 128 p. Rust.: 6 fr.

LA MINIATURE BYZANTINE. J. Elerrolt. 128 p. y 72
lam. (2.600 gr.). Rust.: 480 fr.

LE StyLe EMPIRE, L’Hotel Beauharnais. Edouard
Briault. 24 p., 80 lam. (3.400 gr.). En cartén: 300
{francos.

INTERIEURS RUSTIQUES. 32 lam. en carton (1.800 gr.).
Precio: go fr.

[.Es CONCOURS D’ARCHITECTURE DE L’ANNEE SCOLAIRE
1925-1926. 17° année (Ecole Nat. Supér. des
Beaux-Arts.) 162 lam. (1.600 gr.). En carton:
Qo fr.

1.E TEMPLE p’'IgvaraPURA, Bantay, Srei, Cambedge.

L. Finot, H, Parmentier et V. Goloubew. 152 p. y
72 lam. (3.000 gr.). Rust.: 340 fr.

L’EcLise Saint Tauriy D’EVREUX -ET SA CHASSE.
Bonnefant. VI-134 p., 30 lam. (1.825 gr.) Rus.:
125 fr.



LA Youco-Sravie, PAYSAGE, ARCHITECTURE, VIE
POPULAIRE. Kurt HieLscuer. 14 p. y 192 fot, En
carton : 200 fr.

PEriTs Ebpirices. CONSTRUCTIONS EN PANS DE BOIS.
Normandie. 2. série: Constructions urbaines. 3.
série; Constructions rurales.

A. BErNaARD et G. Gromort. Coll. Documents d'ar-
chitecture, Petits Edifices. 64 lam. (1.500 gr). En
certon: 125 fr. la serie.

Gt
LE STYLE ROMAN EN FRANCE DANS L'ARCHITECTURE
ET LA DECORATION DE EDIFICES. R. Colus. 6o p.

y 144 lam. (960 gr.) Rart.: 100 fr.

HISTORIE DE LA PAROISSE DE ST.—]'ACQUES‘LA-BOU-
CHERIE. J. Meurgey. In-8. 250 p. En rust.: 8o fr.

Visiones p’EspacNe. Vernon Howe Bailey. 2 vol,
con 24 acuarelas, 5 sepias y 40 dibujos de Vernon
Howe Ba'ley. In-4. 275 fr.

LLEs VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE CHARTRES, De-
laporte et Houwet. Rust.: 500 fr.

LEs SCULPTURES DU TEMPLE DE JUPITER A OLYMPIE,
Lirnest Buschor et Richard Ilamann. 103 lam. En
carton: 200 fr. suzos.

L.es VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE ROUEN, Geor-
ges Ritter. 110 p. 101 lam. Rust.: 350 fr.

INTERIEURS RUSTIQUES. Charles-Brun-32 lam. (1.800
gr.) En carton: go fr,

TECHNOLOGIE DE LA CERAMIQUF DU BATIMENT. J. An-
petit. Bibliothéque professionnalle de 'ouvrier et
de 'apprenti. 164 p. (590 gr.) En cartén: 30 fr.

MAGONNERIE, PIERRES, BRIQUES, PIERRES ARTIFICIE-
LLES, Mortiers, Torcuis, Pisi. R. Cuampry,
2% vyol. de la Nouvelle Encyclopédie pratique du
batiment et de I'habitation. 148 p. (150 gr.) Rus-
tica: 7 fr. 20.
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