R CPIVIDAD DE LA ARQUITECTURA
MODERNA HOLANDESA ®

INTRODUCCION

Dos grupos completamente opuestos constitu-
yen el movimiento moderno de Holanda: El gru-
po llamado WENDINGEN (en espafiol cambio), en
Amsterdam, y el grupo pE styL (El estilo), que
tiene por asiento La Haya. Estos dos movimien-
tos son también en su realizacion muy opuestos
(comparense las ilustraciones 1 y 2).

Los -artistas del grupo Wendingen (contraria-
mente a los del grupo De Styl) gustan, sobre todo,
de la decoracién, el capricho individual y las cons-
trucciones extravagantes e ilogicas. Sacrifican to-
do al efecto pintoresco y pictorico. Los arquitec-
tos de este grupo, llamado “Escuela de Amster-
dam”, estan influenciados del expresionismo ale-
man. Han construido muchas casas particulares,

(1) N. de la R—Este articulo ha sido escrito por en-
cargo especial de la revista ARQUITECTURA,

>

Virra Ny Huis-Ter-Heipa, consTRUIDA EN 1016.
Arq. Rob. van Hoff.

varios edificios ptiblicos y largas fachadas de ca-
lles (por ejemplo en Amsterdam). Estos arquitec-
tos (Klerk, Kramer van der Mey) son experi-
mentalistas puros, y su fantasia no reconoce limi-
tes. Sus construcciones estan inspiradas en for-
mas naturalistas o mecinizas. En Berbeu-sur-mer
han construido villas en forma de barco, cabeza
humana o tranvia.

Es bien comprensible que cste movimiento no
tenga una gran influenciz en la evolucidon arqui-
tectonica de los Paise: Eajos o de las naciones
vecinas.

Algunos arquit ctos de este grupo adoptaron
los principios del grupo De Styl y mezclaron las
dos tendencias, tan profundamente distintas.

II

En oposicion al movimiento Wendingen, los
arquitectos del grupo De Styl han partido de una
concepcion constructiva y elemental, cons:cuencia

Virra eEx Huis-Ter-HEeipa, coNsTRUiDA EN 1017
Arq. Rob, van Hoff.
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CONJUNTO DE CASAS EN AMSTERDAM, Arq. M. de Klerk.
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CoNjuNTO DE cASAS EN LA Hava, Arq. Jan Wils.
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HALL Y ESCALERA EN UNA CASA DE RECREOQ.

inmediata del cubismo, tinico movimiento estéti-
co apreciado por los pintores v arquitectos de la
Revista De Styl.

Es en este periodico, fundado en 1916 por el au-
tor de las presentes lineas, donde los artistas tu-
vieron ocasion de defender sus principios y tra-
bajos.

Por varias exposiciones, conferencias y otras
manifestaciones oficiales, el publico recibi6 el
contacto con las ideas y obras de los neoplasticis-
tas y elementaristas.

Durante la guerra, quedando Holanda casi ais-
lada de los demas paises, fué cuando los artistas
del grupo De Styl desarrollaron su concepcion
verdaderamente nueva e independiente desde el
punto de vista de la creacion plastica y arquitec-
tonica. .-

Después de una lucha de varios afios, el piibli-
co y hasta las autoridades oficiales daban su con-

Arq. Théo van Doesburg (1917).

fianza a los artistas de De Styl. Se comenzaban
a comprar los cuadros abstractos de los pintores
(Mondrian, Van der Leck y Van Doesburg), ya
para las colecciones particulares o para los Mu-
Seos.

Se producia un combate perpetuo en la Prensa.
La critica de arte lanzo insultos calificando al mo-
vimiento (y principalmente a su fundador) como
*la bancarrota completa de la civilizacion, del es-
piritu y de la estética”. La critica cotidiana en-
contraba que estos artistas éramos “asesinos de
la tradicion”, y los insultos se multiplicaban:
“desorganizacion de los sentimientos humanos”,
“degeneracion y aberracion, barbarismo, deca-
dencia, crueldad, alienado, asesino”, etc., etc.

A pesar de estos insultos,.. los arquitectos re-
cibian encargos, y es comprensible que desarro-
llaran una concepcién colectiva supra-individua-
lista, puesto que el fin principal del movimiento
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Arq. Verschoor (1920).

CoorsraTIVA DE HABITACIONES.
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PROYECTO DE UNA FABRICA.

era; liberar del dominio individualista, tanto a la
arquitectura como a las artes con ella relaciona-
das.

III
ALGUNOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES

Se puede hacer constar que desde 1916 se ha
desarrollado la arquitectura moderna holandesa

Arq. J. J. P. Oud (1018).

a tenor de la evolucion que seguia la pintura. Ob-
servemos que siempre, en un periodo evolutivo,
las diferentes artes se influencian y controlan re-
ciprocamente,

Por ejemplo: hacia 1910, los cubistas se inte-
resaban mucho por la musica y la arquitectura, y
buscaban en las leyes de estas artes un cierto con-
trol para su pintura. En los movimientos mas re-
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TIENDA EN AMSTERDAM.

cientes, el neoplasticismo y elementarismo, hay un
gran interés por el tecnicismo, la industria, la cien-
cia, la higiene; en pocas palabras: por la vida
contemporanea. Este control reciproco tenia por
fin purificar los medios propios a cada rama del
arte. '
En primer lugar, los artistas de De Styl han
purificado los medios de expresion. Ellos han,
digamoslo asi, elementarizado sus medios y exa-
minado los elementos primarios de cada arte. Pa-
ra la pintura han exigido el color puro y plano;
para la escultura, el volumen ctibico, y para la ar-
quitectura, los materiales correspondiendo a su
funcion.

La arquitectura, ya mas abstracta en sus medios
de expresion, no ha conocido jamas la sugestion
de las formas naturales, como la pintura y escul-
tura. Por esa razon le ha sido posible realizar, de
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Arq. G. Rietveld.

una manera rigida y clara, los principios del es-
piritu nuevo.

El construir con los elementos propios, sin nin-
guna sugestion, sin ninguna decoracion, era uno
de los fines principales de nuestra actividad.

La arquitectura, sintesis de todas las artes, sal-
dra de la funcion humana (incluyendo la funcion
mental y espiritual) y de la vida simple; pero no
como antes de los tipos arquitectonicos creados
por los pueblos antiguos, que tenian una manera
de vivir completamente distinta, otras costumbres
y otro modo de pensar.

Del momento en que la pintura por el empleo
de elementos puramente plasticos se habia libera-
do de los convencionalismos, podian los innova-
dores holandeses exigir la misma renovacion de
la arquitectura. Fueron los pintores los que fun-
daron entonces la nueva estética constructiva, y



ciprocamente, al suprimir las formas naturales.
devenia la nueva pintura capaz de completar la ar-
quitectura en evolucion.

14

PRIMERAS REALIZACIONES

Desde 1917 se sucedieron las realizaciones en
arquitectura, y es muy curioso que en 1918 los
arquitectos Jan Wils y el autor del presente ar-
ticulo fueron premiados por su proyecto de re-
construccion del casco de la villa de Leeuwarden,
El Jurado estaba compuesto por arquitectos e in-
genieros oficiales, como Berlage, De Bazel, Hols-
boer, etc. Este acontecimiento era al mismo tiem-
po el reconocimiento oficial.

Las realizaciones que siguieron en las diferen-
tes ciudades (Woerden, La Haya, Rotterdam,
Utrecht, etc.) demostraban tan claramente la soli-
dez de los principios que produjo una gran in-
fluencia en los paises vecinos, como Bélgica, Ale-
mania, Checoeslovaquia y Francia.

VILLA EN HORMIGON ARMADO. Arq. Jan Wils (1920).

TaEO0 VAN DOESBURG:
los arquitectos (Van't Hoff, Wils, Oud y Este-
ren), mis o menos pasivos, obedecieron a la dicta-
dura del neoplasticismo y del elementarismo. Re- Paris, 1927.

(Continuard.)

Al lector interesado por estas tendencias podemos referirle a las notas publicadas en la seccién bibliografica de la revista
ARQUITECTURA de 1926, notas 4. y 5.° en las piginas 78 y siguientes, nota 5* en la pagina 215 y el articulo de M. San-
chez Arcas, piginas 107 y siguientes.
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