ARQUITECTURA

EL RETABLO DE JUAN DE JUNI
DE NUESTRA SENORA ”LA ANTIGUA”, DE VALLADOLID

A modo de prélogo

Tienen estas paginas, que han de ser muy breves, la misién de acompaiiar
a una coleccion de fotografias del retablo de Juan ‘de Juni, obtenidas aprovechan-
do el andamiaje levantado para armar este retablo en la iglesia Metropolitana de
Valladolid, con motivo y a causa de su traslado a la misma.

No vamos a hacer historia de este retablo, que ya el tema esta agotado por
Palomino, Cean Bermidez, Ponz, Bosarte y Marti y Monsé, por éste principal-
mente en sus Estudios Histdricos, pagina 326 y siguientes, en que tan detallada-
mente publica el pleito famoso seguido por Juni y Giralte. Tampoco vamos a
hacer una critica detallada de todos y cada uno de los elementos que integran el
retablo, aunque no ocultaremos nuestra opinién sobre el valor artistico del con-
junto. Nuestro objeto es, sencillamente, difundir el conocimiento de esta obra
de arte entre los amantes de éste, cumpliendo asi lo que estimamos un deber a
que nos obliga el cargo que en <La Antigua> ocupamos.

El retablo se construy6 por Juan de Juni para la capilla mayor de la iglesia de
Santa Maria <La Antigua>, de Valladolid, firmandose en 12 de febrero de 1545 la
escritura de contrato entre el citado Juan de Juni, de una parte, y el licenciado Juan
de Balboa, el cura, el mayordomo y los parroquianos de <La Antigua», de otra,
comprometiéndose aquél a ejecutar las obras en la cantidad de dos mil cuatrocien-
tos ducados, debiendo ser las armaduras, columnas, molduras, basas, capiteles, etc.,
de madera de Soria, y la imagineria y tableros, de nogal, con pintura y estofado en
oro y colores. Parece se terminé el retablo en agosto de 1561, costeandose con los
bienes propios de la iglesia y con algunas mandas de significados parroquianos.

La iglesia de Santa Maria <La Antigua», para la que este retablo fué expre-
samente construido, se edificé en el dltimo tercio del siglo XI, lo mismo que la
torre y el poértico, gracias a la piedad y munificencia del conde Ansirez, quien
estableci6 en ella la Colegiata, hasta que, edificada Santa Maria la Mayor, a ella fué
trasladada.

Los historiadores de Valladolid coinciden en que existieron las dos iglesias, y
alguno senala la fecha de 1095 para terminacién de la primitiva. Antolinez de Bur-
gos dice que los techos de la iglesia eran artesonados.

En el siglo XIII se realizaron en el templo determinadas obras que constituyen
casi una reconstruccién de aquél, cubriéndose las naves con bévedas de piedra de
grandes espesores, que descansaban sobre un sistema de nervios con unas seccio-
nes enormes. Esta obra, descabellada por lo enorme del peso y la falta de contra-
rrestos, inicié entonces, y determiné después, la ruina del templo.
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En el siglo XIV debieron demolerse los absides romanicos (de los que hemos
encontrado algiin trozo de cimentacién) y se construyeron los actuales, que son
muy interesantes, principalmente la capilla mayor.

En 1546 se trat6 de atajar la ruina del templo con la construccién de arcos de
piedra rebajados en la nave del crucero a la altura de los correspondientes a las
naves bajas, llevando los empujes a puntos que tampoco ofrecian resistencia sufi-
ciente, y construyendo un enorme contrarresto en el lado de la Epistola, en el eje
del muro de embocadura de las capillas absidales.

En 1578 se realizaron en la torre, que se abria como una granada, obras de
consolidacién, que consistieron en la construccién de una ‘envolvente pétrea de
dos metros treinta centimetros de espesor y quince de altura.

Por iltimo, en 1917 se demolié la iglesia, que se hundia, amenazando arrastrar
en su ruina las construcciones inmediatas, y se conservaron la torre, el pértico y
los dbsides.

Instalése el retablo de Juan de Juni en la capilla mayor, colocando sus pafios
paralelamente a los paramentos de aquélla y a una distancia maxima de sesenta
centimetros, asegurindole a los muros por medio de puentes y tornapuntas de
madera que penetraban en cajas toscamente practicadas en aquéllos, en los haces
de columnas, en las guarniciones de los ventanales, en los capiteles... No se vacilé
en mutilar preciosos elementos constructivos y decorativos de la esbelta y gracio-
sa capilla mayor, destrozando cuanto les parecié oportuno. Se tabicaron los venta-
nales en forma que parece provisional, y como faltase la luz, se abrié un boquete
rectangular en la parte més elevada de uno de los muros laterales, en el que, sin
hacer guarnicién ninguna, se colocd, asegurandola con clavos a las juntas de la
piedra, una alambrera de hierro.

Asi, pues, para la instalacién del retablo fué preciso hacer en la capilla mayor
un destrozo enorme e irreparable, que no vacilamos en calificar de barbaro,. tabi-
car sus ventanales, dejando el templo sin luz, y prescindir del retablo que segura-
mente existiria, y del que no se tiene la menor noticia. En nuestra opinién, fué un
grave error el acuerdo de construir y colocar este retablo, no sélo por el enorme
destrozo a que dié lugar, sino porque el retablo no esta a escala con la capilla e
iglesia, habiendo una desproporcién enorme entre las reducidas dimensiones de
éstas y las grandes dimensiones del retablo, que alcanza una altura total de quince
metros con ochenta y cinco centimetros.

Por qué se trasladé el retablo

Al hacer el reconocimiento y estudio previo necesarios de los muros y bévedas
de la capilla mayor para proceder a la consolidacién de los mismos, se aprecié la
imposibilidad de consolidar los muros sin desmontar el retablo, y el grave peligro
que éste correria al consolidar las bévedas si, por el temor de desmontarle, se re-
nunciase a la consolidacién eficaz de los muros, acometiendo la obra solamente
por el paramento exterior de los mismos.

También se comprobé que por insuficiencia de ventilacién y por las humeda-
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15,55

des producidas por los aguavientos que penetraban por los ventanales mal tabica-
dos, se habian producido deterioros en los elementos de madera de Soria del re-
tablo.

Por tales causas, y atendiendo también requerimientos del excelentisimo y re-
verendisimo sefior arzobispo de la diécesis, se dicts por la Direccién General
de Bellas Artes, con fecha 30 de enero de 1922, una Real orden disponiendo su
traslado en depésito a la Santa Iglesia Metropolitana, con las condiciones estable-
cidas por la Real Academia de Bellas Artes'de San Fernando.

Cumplimentada ésta, en 18 de diciembre del mismo afio quedaron tennmdu
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las obras de desmontar y trasladar el retablo a la iglesia catedral, sin que sufriera
éste el mas ligero desperfecto, quedando armado y asegurado a un fuerte entra-
mado de madera, suficientemente separado de los muros de la capilla mayor de
la catedral, para que exista una eficaz ventilacién, y pudiendo ser facilmente reco-
rrido por su trasdés.

Una vez montado el retablo, se quité e polvo con fuelles potentes y con bro-
chas, y se levantaron cuidadosamente grandes trozos de cera que habla sobre al-
gunas esculturas,

Quién era Juni

Juan de Juni, que se titulaba en los documentos <maestro de hacer imagenes»,
era arquitecto, escultor y pintor, y de nacionalidad, a nuestro juicio, italiana. Vino
de Roma llamado por el obispo de Oporto D. Pedro Alvarez de Acosta para
edificar en aquella ciudad el Palacio Episcopal. De Oporto pasé a Espana, apare-
ciendo en Leén en 1536 para trabajar en el taller de escultura de San Marcos.
En 1540 fij6 su residencia en Valladolid, en cuya ciudad murié en 1577. :

Dice Bertaux en la Histoire de I'Art, publicada bajo la direccién de M. An-
dré Michel, que Juni <puede ser tal vez, como Biguerny, un borgoién originario
de Joigny>.

Estudié y se hizo artista en Italia, dejandose influir por la escuela flamenca y
asimilandose las ensefianzas de Miguel Angel. Son sus caracteristicas el conoci-
miento profundo de la anatomia artistica, la ampulosxdad de sus obras y el movi-
miento sobrado violento de sus esculturas.

Segiin Berruguete, era <el mejor artista extranjero que habia venido a Castillas.

Disposicién del retablo

Forman el retablo, en planta, cinco lados, de dos metros diez centimetros de
longitud cada uno, incluyendo la linea ocupada por los sillones laterales, y en alza=
do, cuatro cuerpos, considerando como uno solo el formado por el gran Crucifijo
con el Calvario y la coronacién con el relieve del Padre Eterno.

Las alturas respectivas de estos cuerpos son las que aparecen en el esquema,
siendo de quince metros ochenta y cinco centimetros la altura total.

Es el cuerpo bajo del retablo el de menor importancia del mismo, y puede con-
siderarse dividido en dos partes: una inferior, o zécalo, que tiene aproximadamente
la altura de la mesa de altar, y otra superior, en la que, acompaiiagndose por ménsu-
las que sustentan las columnas del cuerpo inmediato superior, aparecen a uno y
otro lado del eje dos relieves que representan la Sagrada Cena y la Oracién del
Senior en el huerto de Getsemani... En la parte central hay un hueco que debié
ocupar el tabernaculo que Juni se obligd a hacer segiin la traza de Giralte, y del
que no hay noticia.

Ocupa la parte central del segundo cuerpo, y casi una mitad de la altura de la
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del tercero, un nicho de planta rectangular coronado por arco de medio punto que
cobija la imagen de la Virgen Santisima, a quien dan guardia su padre, San Joa-
quin, y su esposo, San José, esculturas colocadas en los intercolumnios inmediatos
a la hornacina en los lados de la Epistola y del Evangelio.

Opinan personas competentes que no es ésta la imagen de la Inmaculada, que
este misterio ya tiene representaci6n en el retablo en uno de los tableros laterales,
sino <La Santisima Virgen Coronada» o <El Triunfo de la Virgen:, o, acaso mejor,
la imagen de la Virgen en la Mente Divina, si tenemos en cuenta la inscripcion de
la cartela que lleva al pie, y que dice:

AB INITIO ET
ANTE SCECVLA (sic) por SAECVLA
CREATA SVM

que son palabras tomadas del versiculo 14 del capitulo XXIV del libro del Ecle-
sidstico, y significan: «<Desde el principio y antes de los siglos, ya recibi yo el
ser.> Ademas, alegan esas personas que en el siglo XVI jamis se represents en
esa forma la Inmaculada Concepcién.

Nosotros creemos que puede ser la Inmaculada Concepcién, tanto por la media
luna como por la serpiente que pisa con ambos pies.

En el libro del Apocalipsis se dice que aparecié una mujer vestida de sol, co-
ronada de estrellas y con la media luna a los pies. Es ésta una visién que se inter-
preta como la representacién de la Inmaculada.

La profecia més saliente del Antiguo Testamento, consignada en el Génesis,
dice asi, refiriéndose a la serpiente: <Enemistades pondré entre ti y la mujer, entre
tu descendencia y su descendencia; ella quebrantara tu cabeza y ella pondra ase-
chanzas a tus pies.>» Que se ha interpretado siempre como la prediccién de la In-
maculada.

En los entrepafios de este segundo cuerpo aparecen dos relieves representan-
do: el del lado de la Epistola, el nacimiento de la Santisima Virgen, y el del Evan-
gelio la Inmaculada Concepcién, en la forma que fué constante en el siglo XVI.
Bendecidos por un 4ngel, danse un abrazo conyugal San Joaquin y Santa Ana, cuyo
fruto fué la Santisima Virgen, simbolizada en el relieve por el tierno y blanquisimo
recental que sobre sus hombros lleva un personaje de segundo término, viéndose
también a través de un arco a los antiguos patriarcas llenos de jibilo por la Aurora
de la Redencién.

Acompaian estos entrepafios, con la misma importancia y dispuestas en la
misma forma que las de San José y San Joaquin, las imidgenes de San Andrés
apéstol, del lado del Evangelio, y San Agustin, obispo, del lado de la Epistola.
Por iltimo, en los entrepafios que en este cuerpo limitan las vigorosas pilastras
que rematan el retablo, y dindoles muy poca importancia, estin las imigenes de
San Antonio de Padua y San Bernardino de Sena.

La parte central del tercer cuerpo del retablo la ocupa un grupo escultérico
formado por Santa Ana y la Virgen nifia. Este grupo estd amparado por un enta-
blamento que sirve de repisa al grupo del cuerpo superior, que estd sustentado
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por una gran concha, muy valientemente tallada. Santa Ana enseia a leer ala Vir-
gen en un libro en que se lee:

MARIA
SMA.

En la mano izquierda de aquélla aparece la simbélica poma o manzana, que la
nifa intenta coger.

Acompanan este cuerpo central dos laterales de gran importancia, en cuyos
ejes, y en sendas hornacinas con grandes cartelas al pie, aparecen las imagenes de
Santa Lucia y Santa Barbara; la primera, del lado del Evangelio, y la segunda, del
de la Epistola.

Acompainando estas esculturas hay en cada entrepafio cuatro relieves que re-
presentan, de abajo arriba y de izquierda a derecha del espectador: los del lado
del Evangelio: Presentacién de la Virgen en el templo. Anunciacién de la Virgen
y Encarnacién del Verbo. Circuncisién del Nifio Jesis. Adoracién del Nifio por
los Santos Reyes.

En el de la Epistola: Visita de la Virgen a Santa Isabel. El Sagrado Nifio ado-
rado por los pastores. La Purificacién de la Virgen. La huida a Egipto.

Rematan este tercer cuerpo del retablo por ambos lados dos magnificas volutas
graciosamente talladas, con unas cartelas sustentadas por angeles, en las que se lee:

Del lado del Evangelio:

HIZO
ESTE RE
TABLO LA IGLE
SIA 1 PAR
ROCHIA
NOS

Del lado de la Epistola:

ACA
VOSE DE
ASENTAR
A PRIN
CIPIO DE
1562
ARoOs

ZPor qué en punto tan culminante del retablo aparece la efigie de Santa Ana?
Es posible que por la gran devocién que la feligresia de Santa Maria tenia por la
santa, y que llegaba hasta el punto de que los parroquianos de <La Antigua>, en
vez de celebrar la fiesta de la Virgen, festejaban y festejan como titular a Santa
Ana, quizas porque la fiesta de la Virgen se celebraba con mayor solemnidad en
Santa Maria la Mayor.

El iltimo cuerpo del retablo consta de una parte central, la mas interesante y
artistica de esta obra de arte, y dos laterales en forma de hornacinas cerradas por
arcos rebajados, acompanando y rematando estos cuerpos las estatuas de los cua-
tro profetas mayores, Isaias, Jeremias, Ezequiel y Daniel. En el relieve del lado del
Evangelio se desarrolla la muerte o feliz transito de la Santisima Virgen; en el de la
Epistola, La Anunciacién. El profeta que remata el retablo a la izquierda del espec-
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tador, por su aspecto joven y por el leén que oprime con el pie izquierdo, parece ser
el profeta Daniel; pero las palabras que aparecen en la cartela que sustenta no per-
tenecen a sus profecias. Dice asi:
ECCE V
IRGO CON
CIPIET ET
PARIET FILIVM ET VO

CABITVR N

OMEN EIVS

EMANVEL

que son palabras tomadas del versiculo 14 del capitulo VII del profeta Isaias, y quie-
ren decir: <He aqui que una Virgen concebira y parird un hijo y su nombre sera
Emmanuel.»

A la extrema derecha del espectador remata el retablo otro profeta, que cree-
mos sea Isaias, sustentando idéntica cartela, en la que se lee: ;

ET NON
TRANSI BIT
PER EAM POL
LVIVS ET H
EC ERIT VO
BIS DIR
ECTAVIA

palabras tomadas del versiculo 8 del capitulo XXXV de Isaias, que significan:
«Este serd para nosotros un camino recto y no lo pisara hombre inmundo.»

Las estatuas de los otros dos profetas aparecen a los lados del gran crucifijo
que corona el retablo, aunque en plano distinto que éste. No tienen estas estatuas
simbolo alguno que las caracterice; pero, como las anteriores, sustentan sendas car-
telas, en que se lee:

En la de la izquierda del espectador, que representa a Jeremias:

A PLANTA
PEDIS VS
QUE AD
VERTICEM
CAPITIS
NON EST
IN EO SA
NITAS

tomada del versiculo 6 del capitulo L de la profecia de [saias, que significa: <Desde
la planta del pie a la coronilla de la cabeza, no hay en él cosa sana.>
En la de la derecha se lee:
FODERV
NT MANVS
MEAS ET °
PEDES MEOS.
ET DIGNV
MERAVRYV
NT ONIA
MEA
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palabras tomadas de los versiculos 17 y 18 del salmo XXI, que significan: <Han
taladrado mis manos y mis pies. Han contado mis huesos uno por uno.»

No pueden ser mas oportunas ambas leyendas, dado el lugar que ocupan los
profetas en cuyas cartelas campean.

Remata el retablo y forma su parte mas interesante y artistica la hermosa efigie
de Cristo Crucificado, teniendo a sus pies el grupo de las santas mujeres y coro-
nado por la figura del Padre Eterno, que se pierde al lado de la béveda.

Aparece el Sefior acabando de expirar, reclinada su cabeza sobre el hombro
derecho, y a su muerte y su gran voz Consumatum est, su madre cae desplomada
al pie de la Cruz, asistida de San Juan, a cuya guarda la habia recomendado el Di-
vino Maestro poco antes. También se halla caida y medio desmayada Maria Mag-
dalena: Desde lo alto, el Eterno Padre acepta el sacrificio de su unigénito y da por
redimido el mundo.

Cristo entre el Cielo y la Tierra, como mediador entre ambos, y por eso ele-
vindose sobre el resto del retablo. Sobre €l, en el Cielo, su Eterno Padre; abajo,
en la Tierra, los que le asistieron en el Gélgota. Es un calvario verdaderamente
genial y dramatico, que dista mucho de los que en otros retablos aparecen.

Entre el Padre y el Hijo, en el friso del dltimo entablamento, hay una gran car-
tela con la siguiente inscripcion, alusiva a la Virgen:

TOTA
PVLCRA ES AMICA MEA
ET MACVLA NON EST IN TE

que significa: <Toda hermosa eres, amiga mia, y no hay mancha alguna en ti>, y se
halla tomada del versiculo 7 del capitulo LV del Cantar de los Cantares.

Es, pues, éste que hemos descrito un retablo eminentemente Mariano, pues que
en él se desarrolla la vida toda de Nuestra Sefiora, y sélo rompen esta unidad los
relieves de la Cena y Oracién del Huerto, si bien es disculpable por hallarse a los
lados del Tabernaculo, donde eran asuntos clasicos.

Valor artistico del retablo

La composicién del retablo difiere, fundamentalmente, de la de todos los reta-
blos de la época, y es muy original, con una ordenacién que parece proyectada
por un buen arquitecto, si se exceptia la parte central superior, que no compone
con el resto y que parece adicionada.

En su conjunto es original, ponderado, elegante, vigoroso, muy entonado y de
una gran variedad. La obra arquitecténica estd muy bien tratada, y la escultura de-
corativa tallada con gran soltura y vigor. De color estd muy bien, y los dorados y
estofados, hechos con riqueza y buen gusto, principalmente los de las imagenes
fundamentales.

Estas obras de gran composicién, en que sus autores cultivaban las tres artes,
responden a un conjunto decorativo cuyo principal éxito estriba en la armonia en
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la composicién, con el fin de que la relacién del relieve acuse los claros y oscuros
que van relacionados con la policromia. Este es el mérito principal del retablo de
Juan de Juni y lo que le consagra como una gran obra de arte. En él, la composi-
cién y factura son italianas, inspiradas en las obras de Miguel Angel, exagerando
sobradamente los movimientos de las figuras, que muestran demasiada dureza en
su ejecucién, lo mismo en los pafios que en el desnudo, s:endo algunas de un ba-
rroquismo muy exagerado. :

La labor del pintor se aprecia prmc:palmente en las composlclones de menor
relieve, por estar tratadas con mas delicadeza. En cambio, la dureza con que estin
tratadas las figuras casi corpéreas perjudica grandemente la composicién arquitec-
ténica. Es el mismo modo de hacer de Bernini. Si éste hubiese nacido antes que
Juan de Juni, podria atribuirsele la ejecucién de una parte del retablo, o, cuando
menos, estar inspirado en su escuela.

Se nota en el retablo una gran desigualdad en la ejecucién del detalle y en el
valor artistico del mismo. Depende esto de que el artista trazaba el proyecto, y los
discipulos, en su taller y bajo la direccién del maestro, trabajaban donde éste les
ordenaba, segtin las aptitudes de cada uno, reservandose él algin trozo o figura
completa por la que sentia predileccién. |

Lo mis sentido del retablo es el grupo del Cruclfi]o con el Calvano al pie. Lo
mas artistico, aquello que destaca sobre todo, lo tinico en que se respira verdade-
ro ambiente de arte espaiiol, el gran Crucifijo. Ni los artistas italianos ni los flamen-
cos llegaron jamas en la escultura religiosa al sentimiento e inspiracion de los esta-
tuarios espafoles. El mismo Donatello, el mismo Giberti, que son los artistas ita-
lianos que mejor han tratado estos asuntos, si no en madera, en marmol y bronce,
estin muy por bajo de los estatuarios espafioles. En nuestra opinién, ese Crucifijo
no es de Juan de Juni.

Ricarpo GARCIA_ GUERETA.
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